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OHambugefonstiv AAeCdvbpeia PacipocTpaHeHme
OHambugefonstiv A e€dvSpeia PacmipocTpaHeHme
OHambugefonstiv AAe€avdpeia PacmipocTpaneHue
OHambugefonstiv AAeavépeia PacnpocTpaHeHue
OHambugefonstiv AAe§avépeia PacnpocTpaHeHue
OHambugefonstiv AAe{avépeia PacnpocTpaHeHUe
OHambugefonstiv AAe{avéperia PacnpocTrpaHeHuUe

OHambugefonstiv AAséavdpeia PacnpocmpaHerue
OHambugefonstiv AAeéavépeia PacnpocmpaHseHue
OHambugefonstiv AAeéavépeia PacnpocmpaHeHuUe
OHambugefonstiv AAe€dvépeia PacnpocmpaHeHue
OHambugefonstiv AAe§avépsia PacnpocmpaHeHue
OHambugefonstiv AAs§avépsia PacnpocmpaHeHue
OHambugefonstiv AAe{avépeia PacnpocmpaHeHuUe

OHambugefonstiv AAe€avEpeia PacnpocTpaHeHme
OHambugefonstiv AAe€avépeia PacnpocTpaHeHne
OHambugefonstiv AAe€avdpela PacnpocTpaHeHue
OHambugefonstiv AAe€avépela PacnpocTpaHeHue
OHambugefonstiv AAe§avépeia PacnpocTpaHeHue
OHambugefonstiv AAe§avdpeia PacnpocTtpaHeHue
OHambugefonstiv AAe§avdpeia PacnpocTpaHeHue

OHambugefonstiv AAe€avSpeia PacnpocmpareHue
OHambugefonstiv AAsEavdpeia PacnpocmpaHeHue
OHambugefonstiv AAe€avSpeia PacnpocmpaHeHue
OHambugefonstiv AAe€avépeia PacnpocmpaHeHue
OHambugefonstiv AAs§avépeia PacnpocmpaHeHue
OHambugefonstiv AAe§avépeia PacnpocmpaHeHue
OHambugefonstiv AAe§avépeia PacnpocmpaHeHue
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@ABCDEFGHIJKLMN&OPQRSTUVWXYZ
>abcdefghijklmnopqrstuvwxyz<
»0123456789 0123456789«
AAAAARRCEEEEITIDNOOOOOQCEUUTUYY
adaaadaeceéeeiilino666opcetuliiyyszi
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ0123456789

(8/11ptRegular)

Bei jeder Schriftgestaltung wird der Grundcharakter eines Alphabets von einheit-
lichen Formmerkmalen der Buchstaben bestimmt. Er allein besagt noch nichts iiber
das Niveau einer Druckschrift und die Qualitédt des Satzgefiiges. Das Erscheinungs-
bild ist etwas Komplexes, das sich aus vielen Einzelheiten wie Form, Proportionen,
Duktus, Rhythmus usw., bildet. Klingen alle gut zusammen, ist das Ganze mehr als
die Summe seiner Teile. Fiir den Entwurf einer Schrift sind sicheres Form- und Stilge-
fiithl die einzigen verlaRlichen Grundlagen. DIE WEITERE BEARBEITUNG BIS ZUM FERTIGEN
FONT ERFORDERT EINE VIELZAHL VON KENNTNISSEN UND ERFAHRUNGEN, UM DIE SCHRIFTKON-
ZEPTION ZU REALISIEREN. ITo cBoe Ipupofe KOMIIbIOTEPBI MOT'YT pabOTaTh INIIB C UNC-
naMu. Y1 A Toro, YTO6BI OHU MOV XPAHUTH B IAMATV 6YKBBI MV APYTYE CUMBOJIHI,
Kak[OMY TAKOMY CUMBOJIY AOI3KHO OBITH TIOCTAB/IEHO B COOTBETCTBYME UKC/IO. JI0 TOTO,
KaK [T0SBUJICE UNICODE, B MUPE MMeIV XOK JeHVE COTHU Pa3IUUHBIX CXeM II0J06HOTO
KOAUPOBaHMS CUMBOJIOB. HO HI OfHA U3 5TUX CXeM He 6bLIa CTONb YHUBEPCAIBHO,
yTO6BI ONUCATh BCe HEOGXOAMMBIE CUMBOJIbL: HAIPUMED, TOABKO A/1d KOAUPOBAHUSL
6yKB, BXoAdmux B andaBuUThl A3BIKOB EBpomerickoro CoobuiecTBa, HEOOXOAMUMO
6BI/I0 MICIIONIB30BATH HECKOIBKO Pa3IUYHBIX KOAUPOBOK. O1NAEKTPOVIKOl UTOAOY10TEC,
og TeMIKY) avaduon, xelpifovral andwe ap1Bpolc. AMOONKEVOUY YPAUUATH KAl AAAoUC
XOPOKTI PEC OLVTIOTOIXWVTOC OTO KABEVA TOUC amod évav ap1fuod (ovopddloupe pia TéTola
avTioToio Kwdikooedida). IIpwv Tnv epevupeon Tou Unicode, unrpxav ekaTovtadeg S1-
OlPOPETIKEC KWEIKOOEAISEC. AOYW TIEPIOPIOUWY UEYEBOUC OUWC, o€ Kapia KwSikooeAida
Sev xwpouoav apkeTol xapakTr pec: Aoyou xaptv, nn Eupwnaiky) Evwon xpetalotay nAn-
00¢ 510OoPeTIRWY KWEIK0CEASWV Y10 va KAAU el OAEC TIC YAWOOEC TWV XWPWV-HEAWV
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Bei jeder Schriftgestaltung wird der Grundcharakter eines Alphabets von einheit-
lichen Formmerkmalen der Buchstaben bestimmt. Er allein besagt noch nichts iiber
das Niveau einer Druckschrift und die Qualitdt des Satzgefiiges. Das Erscheinungs-
bild ist etwas Komplexes, das sich aus vielen Einzelheiten wie Form, Proportionen,
Duktus, Rhythmus usw., bildet. Klingen alle gut zusammen, ist das Ganze mehr als
die Summe seiner Teile. Fiir den Entwurf einer Schrift sind sicheres Form- und Stilge-
fiihl die einzigen verldflichen Grundlagen. DIE WEITERE BEARBEITUNG BIS ZUM FERTIGEN
FONT ERFORDERT EINE VIELZAHL VON KENNTNISSEN UND ERFAHRUNGEN, UM DIE SCHRIFTKON-
ZEPTION ZU REALISIEREN. Io cgoeil npupoOe KoMnviomepbl Mo2ym pabomamp JIullb C
yucaamu. ¥ 019 mozo, Ymo6bl OHU MO2/IU XpaHUmMb 8 naMsmu OyKevl wiu Opyaue
CUMBOJTbI, KaXOOMY MAKOMY CUMBOJIY OO/IZKHO 6bImb NOCmas/IeHo 8 coomeemcmaue
yucso. JJo mozo, KaK noseu/aics UNICODE, 8 MUpe UMe/Tu X0K0eHUe COMHU Pa3TudHbIX
cxeM no006HO020 KOOUpOBaHUS cuMeo/108. Ho HU 0OHA U3 5muX cxeM He Obl/Ia CmoJIb
yHU8sepcaavHOl, umobel onucams 8ce Heo6xoOuMele CUMBOJIbL: HANPUMEP, MOTbKO
011 KoOuposaHus 6YK8, 8X005Wux 8 aagasumul 1361K08 E8ponetickozo Coobwecmsa,
Heo6x00uMo 6bL/I0 UCNO/Ib308aMb HECKOIbKO PA3IUUHBIX KOOUPOBOK. Ol NAEKTPOVIKOL
UMTOAOYIOTEG, O€ TEAIKN avaAuon, xelpi{ovtal anmAw ¢ apiBUoUS. ATOBNKEVOLV YPAUUATA KOl
GAAOUC XOPOKTAPEC AVTIOTOIXWVTAC OTO KOBEVA TOUC amo évav aptoud (ovoudloupe pior Té-
1010 avTioTolXlo KwSIKOTEAIS ). TIptv TNV eevpeon Tou Unicode, UM pxaV EKOATOVTASEC Si-
O POPETIKEC KWEIKOOEAISEC. AOYW TEPIOPIOUWY LEYEBOUC OUWC, O KOUIO KWSIKOTEAISar Sev
Xwpouaav apKeTol xapaKTApeS: Adyou xdptv, n Eupwnaikr 'Evwon xpetaldtav nAnbog Sia-
POPETIKWV KWEIKOTEAISWV Yy va KHAUYEL OAEC TIC YAWOOEC TWV XWPWV-UEAWY TNG. AKOpO
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Bei jeder Schriftgestaltung wird der Grundcharakter eines Alphabets von einheitli-
chen Formmerkmalen der Buchstaben bestimmt. Er allein besagt noch nichts tber
das Niveau einer Druckschrift und die Qualitadt des Satzgefiiges. Das Erscheinungsbild
ist etwas Komplexes, das sich aus vielen Einzelheiten wie Form, Proportionen, Duk-
tus, Rhythmus usw., bildet. Klingen alle gut zusammen, ist das Ganze mehr als die
Summe seiner Teile. Fiir den Entwurf einer Schrift sind sicheres Form- und Stilgefiihl
die einzigen verlaRlichen Grundlagen. DIE WEITERE BEARBEITUNG BIS ZUM FERTIGEN FONT
ERFORDERT EINE VIELZAHL VON KENNTNISSEN UND ERFAHRUNGEN, UM DIE SCHRIFTKONZEPTION ZU
REALISIEREN. [0 cBOeW npupofe KOMnbloTepbl MOTryT paboTaTh Nulb C uMcnamu. U ans
TOro, UTO6bl OHW MOTAIM XPAHUTL B NaMATV GYKBbI U APYrMe CUMBObI, KaXXJOMY Tako-
MY CUMBOJY JONXHO GbITb MOCTABAEHO B COOTBETCTBME UMCNO. [IO TOro, Kak nosiBUCs
UNICODE, B MUpPE MMENU XOXAEHWE COTHW Pa3fIMUHbIX CXEM NOJOGHOrO KOAMPOBAHMS
CUMBOJIOB. HO HM OfiHA M3 3TWX CXeM He 6bifla CTOMb YHUBEPCANbHOM, UTOGb ONUCaTb BCE
Heo6XOANMble CUMBOJIbI: HAMPUMED, TOMbKO AN KOAUPOBaHUs GYKB, BXOAsWMX B anda-
BUTbI f3bIKOB EBponelickoro CoobuecTsa, He06X0AMMO 6bII0 UCMOJIb30BATb HECKOJIbKO
pa3fMuUHbIX KOAUPOBOK. Ol NAEKTPOVIKOI UTIOAOYLOTEG, O TEAIKN avaAuon, xelpiovtal
OMAWE aPLOPOVC. ATOONKEVOLY YPAUUATA Kal AANOUC XAPOAKTAPEC OVTIOTOIXWVTOC OTO
KoBéva Toug and évav aptopd (ovopdloupe pia Tétola avTiotolyia kKwbikooeAida). Mpiv
TNV gpevpeon Tou Unicode, umipxav eKoTovTadeg SlapopeTikéc KwSiKooeAiSeg. AOyw
TIEPLOPIOUWY PEYEOOUC OUWG, ot Kapio kKwdikooeAiba Sev xwpoloav apKETol XOPOKTH-
pec: Aoyou xaplv, n Eupwnadikn Evwon xpelalotav mANBoC S10popeTIKWYV KwSIKOOEAL-
Swv yla va KoOAUPEL OAEC TIC YAWOOEC TWV XWPWV-UEAWY TNC. AKOUO KAl VIO Hid Kall Hovn
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Bei jeder Schriftgestaltung wird der Grundcharakter eines Alphabets von einheitlichen
Formmerkmalen der Buchstaben bestimmt. Er allein besagt noch nichts liber das Niveau
einer Druckschrift und die Qualitcit des Satzgefiiges. Das Erscheinungsbild ist etwas Kom-
plexes, das sich aus vielen Einzelheiten wie Form, Proportionen, Duktus, Rhythmus usw.,
bildet. Klingen alle gut zusammen, ist das Ganze mehr als die Summe seiner Teile. Fiir den
Entwurf einer Schrift sind sicheres Form- und Stilgefiihl die einzigen verldflichen Grund-
lagen. DIE WEITERE BEARBEITUNG BIS ZUM FERTIGEN FONT ERFORDERT EINE VIELZAHL VON KENNTNISSEN
UND ERFAHRUNGEN, UM DIE SCHRIFTKONZEPTION ZU REALISIEREN. [10 cgoell npupode KoMneiomepbl
Mozym pabomams nuwWe ¢ yucaamu. M 9ns mozo, umobel OHU MO2/1U XpaHUMb 8 namsmu
6yKebl Unu Opyaue CUMBOIbI, KAXKOOMY MAKOMY cUMBOJTY OOIXKHO 6bimb NOCMABNEHO 8 CO-
omeemcmeue yucnio. JJo mozo, KaK Nosi8uscs UNICODE, 8 MUpe UMesu XoxX0eHuUe comHu
pasnuuHbix cxeM NOOOOHO20 KOOUPOBAHUS CUMBOI08. HO HU OOHA U3 3MUX cxem He bbina
€Mosnb yHUBepcanbHoli, umobul onucams ece HeobxoOUMbie CUMBOSILI: HANPUMEP, MOoJlb-
KO Ons KoOuposaHus 6yke, 8xo0suux 8 angasumel 136ikos8 Esponelickozo Coobwecmed,
Heob6xo0uMo 6bl1I0 UCNO/L308AMb HECKOIbKO PA3UUYHbIX KOOUPOBOK. Ol NAEKTpoVIKOL
UMoAoyIoTEC, O€ TEAIKN avdAuan, xelpi{ovTat amAdC aptOpoUc. ATOBNKEVOULV YPAUUATA Kot
GAAOUC XOPOKTIPEC AVTIOTOIXWVTAC OTO KOBEVA TOUC amo évav aplBuo (ovoudloupe pia
TéT0I0 avTIoTOlX i KWwIKOOEAISQ). TIpiv TNV epelpean Tou Unicode, umrjpxav eKOTOVTASEC
SIAQPOPETIKEC KWEIKOTEAISEC. NOYyw MEPIOPIOUWV UEYEBOUC OUWCG, O Koo KwSIKooeAISa
Sev xwpoloav apKeTol XapaKTrpes: Adyou xaptv, n Evpwmnaikn Evwon xpeialdtav nAndo¢
S10POPETIKWV KWEIKOOEAISWV yia va KAAUYEL OAEC TIC YAWOOEC TwV XwPpWV-UEAWY TNG. AKO-
Ua KAl ylor pia Kot povn yAwood, Onwc m.x. 7o AyyAIKd, pia KwbikooeAiba Sev emapkoUoe yia
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proportional versa | figures

01234567389
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789

0123456789
0123456739
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789

proportional oldstyle figures

01234567389
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789

0123456789
0123456739
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789

proportional smallcap figures

01234567389
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789

0123456789
0123456739
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789

tabular cap figures

0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789

0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
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tabular oldstyle figures

0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789

0123456789
01234567389
0123456739
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789

tabular smallcap figures

0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789

0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
0123456789
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eeeeee led figures (Stylistic Set 02)

0123456789

0123456789

0123456789

0123456789

0123456789

0123456789

0123456789

superior and sinferior

OHO THT 2H2 3H3 4H4 5H5 6H6 7H7 8H8 9H9 H20
OHO TH1 2H2 3H3 4H4 5H5 6H6 7H7 8H8 9HS H20
OHO THT 2H2 3H3 4H4 5H5 6H6 7H7 8H8 9H9 H20
OHO 1H1 2H2 3H3 4H4 5H5 6H6 7H7 8H8 9H9 H20
OHO 1TH1 2H2 3H3 4H4 5H5 6H6 7H7 8H8 9H9 H20
OHO TH1 2H2 3H3 4H4 5H5 6H6 7H7 8H8 9H9 H20
OHO 1TH1 2H2 3H3 4H4 5H5 6H6 7H7 8H8 9H9 H20
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tabular monetary signs ~ numera tor, denominator figures an d fractions

€£¥S¢a 00112233445566778899% Va Vo343 Y%
€£¥S¢n 00112233445566778899%Va V2 34 13 Y6
€£¥S¢n 00112233445566778899%Ya Va 34 Y5 %
€£¥S¢n 00112233445566778899%Y4 V2 34 Y3 e
€L£¥S¢n 00112233445566778899%Y4 Y2 %4 Y3 %
€L£¥S¢n 00112233445566778899%% Y2 34 Y3 e
€L£¥SCn 00112233445566778899%% Y2 %4 Y3 %6

€L¥sCa 0011223344 5566 778899 % /42343 /s
€£¥sca 0011223344 5566 778899 % /a2 343 s
€£¥SCa 00112233445566778899% Vs V234 V3 %6
€£¥5¢ 00112233445566778899% Va V2 34 V3 %
€£¥5¢n 00112233445566778899% Va V234 3 %
€£¥5¢n 00112233445566778899% Y4 V2% V3 %
€£¥5¢Cn 00112233445566778899% % V2 3% V5 %
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1Mt 24,36 2 Mt 24,42-44;
2.Petr 3,10; Offb 3,3; 16,15
3Jer6,14

5R6m 13,12; Eph 5,8
61.petr5,8

8 Eph 6,14-17

10R6m 14,8-9

11 Hebr 3,13

121.Kor 16,18

142.Thess 3,15

15 spr 20,22; Rom 12,17.21;
1.Petr3,9; 16 Phil 4,4
171k 18,1-8; R6m 12,12;
Eph 6,18; Kol 4,2;

18 Eph 5,20

191.Kor 14,1.39

211.Kor 14,29

24 1.Xor1,9; 2.Thess 3,3

12 ITepBoe ITucbMo deccanoOHUKUIALIAM 5 5,1-28

JleHb BO3BpaleHus Mucyca

1Bparbs, HaM HeT HyX/bl TUCATh BaM O BDeMeHAX 1 CPOKaX. 2Bl
¥ caMu XOPOIIO 3HaeTe, UTo AeHb ['ocriofa NpvAeT HeOKUAAHHO,
KaK Bop HOubIo. 3 Jlronu 6yAyT rOBOPUTS KMUP U 6e30TIACHOCTD,
HO BHE3AIITHO UIX IIOCTUTHET I'be/b, Kak POAOBbIE CXBATKWU HEO-
XKMAAHHO 3aCTUTAIOT 6epeMeHHYIO XKeHIUHY, U TOTAa HUKTO He
y6exwur. 4 Ho Bb1, 6parhs, He BO TBMe, UTOGHI I€HD 3TOT He 3aCTUT
Bac BHe3aIHO, KaK BOp. 3 BEI BCe CHIHEL CBeTa U AHA. Y HAC HeT
Huuero o6uIero ¢ HOUbIO WM C ThMO#, 6 mosToMy He 6ynem criats,
Kak Apyrue, Ho 6ynem 6OfpCTBOBAaTh ¥ OCTaBaThCA TPE3BBIMMU.
7 Te, Ko cridT, - CIIAT HOUBIO, ¥ Te, KTO IIbAHCTBYIOT, - HAITUBAIOT-
cs Houso. 8 Ho pas Mbl IpuHAAIEXUM AHIO, TO AaBANiTE Xe OCTa-
BaThCH TPE3BBIMU, Ofl€BUINCE, KAaK B OPOHIO, B BEPY U II060Bb, 1,
KaK WIIeM, HajeB Ha TOIoBY HafexXay Ha cracenue.l 9 Beas Bor
TpeAHAa3sHauW1 HAaC He A4 THEBA, a [UIf CIIaceHus, KOTOpOe MbI
nonydaeM uepes I'ocrioga Hawero Mucyca Xpucra. 10 ou ymep
3a Hac, YTOOBI HAM, OKaxKeMCs /I Mbl K TOMY AHIO Cpeau yMep-
Wux wiu cpepu XuBbix, Kuth Bmecre ¢ Hum. 11 Mostomy mpo-
nosKanTe 060APATD M YKPEIUIATh APYT APYTa.

3aK/II0YUTe/IbHbIe HACTAB/IeHUS

12 Ms1 obpamaemcs K BaM, 6paThs, ¢ IPOCEGOIL: OKa3bIBAiiTe
Toyer TeM, KTO TaK yCepAHO TPYAUTCS Cpeau Bac, KTO PYKOBO-
IOWUT Ballel LlepKBeW M HacTaB/ldeT Bac B clefoBaHuu locrmopy.
13 Ipossnaitre x HUM GoBwOe yBaXkeHMe U TIO6OBb 3a Ty Pa-
60Ty, KOTOPYIO OHU COBeplIaioT. ByAbTe B MUpe APYT C APYTOM.
14 Mr1 ymonsem Bac, 6parss, y6exaaiiTe TeX, KTO He XOueT pa6o-
TaTh, 06oApsiTe 60S3/IUBBIX; IIOMOTaliTe CIabbIM AYXOM, 6yAbTE
Teprenussl co Bcemu. 15 Huxkro mycts He mnatur HuroMy 310M
3a 3710, HO 6yAbTe Bcerna fOGPHI APYT K APYTY Ko BceM. 16 Beer-
pa paayitrecs, 17 nocrogrno momurecs, 18 npu no6s1x o6cros-
TeNIbCTBax 6yAbTe 6/1arofapHbl Bory, IOTOMY YTO MMEHHO B 3TOM
cocTrouT Bojigd Boxba B Mucyce Xpucre Ad Bac. 19 He yrauanre
Ilyxa, 20 mpopouecTsoM He mpeHe6peraitre, 21 HO Bce mpose-
paiire u gepxuTech fo6pa. 22 Vis6eraiire BCIKOIO POAA 31a.
BriarocnoBeHue v IPUBETCTBYUAS

23 Wrak, nycts CaM Bor, pamoumii MUp, OCBATUT Bac BCeleso,
4yTOOBI Ball AYX, AYUIa U TEJO COXPAHWIUCH HEIIOPOUYHBIMU A0
Tex Iop, Koraa npuaet l'ocnioas Haw Mucyc Xpucroc. 24 Tor, Ko
Bac IIpu3BaI, BepeH, 1 OH BEIIOMHUT TO, 4To obemart. 25 Bparss,
MonuTech 0 Hac. 26 [IpuBeTcTByiiTe Bcex 6paTbeB CBATHIM MO-
uenyem. 27 fl 3akmua0 Bac nepe [OCIIOAOM, IIPOUNTATITE 3TO
mucsMo Bcem 6patbam! 28 Iycrs ¢ Bamu 6yger 6naropars Tocro-
na Hawero Mucyca Xpucra.

5,1-28 1.Selanikliler 5 13

1 Kardesler, bu olaylarin zamani ve tarth1 konusunda size yaz-
maya gerek yoktur. 2 Ciinkii s1z de ¢ok 1y1 bilirsiniz ki, Rab'bin
giinii gece hirsiz nasil gelirse Gyle gelecektir. 3 insanlar, «Her
sey esenlik ve giivenlik 1¢inde» dedikler: bir anda, gebe kadinin
birden sancilanmas: gibi, ansizin yikima ugrayacak ve asla ka-
camayacaklar. 4 Ama kardesler, siz karanlikta degilsimz ki, o
giin s1z1 hirsiz gibi yakalasin. 5 Hepiniz 151k ¢ocuklari, giindiiz
cocuklarisiniz. Geceye ya da karanhga ait degihz. 6 Oyleyse
baskalari gibi uyumayalim, ayik ve uyanik olalim. 7 Giinkii uyu-
yanlar gece uyur, sarhos olanlar da gece sarhos olurlar. 8 Giin-
diize a1t olan bizlerse, 1man ve sevgl zirhim1 kusanip bagimiza
mugfer olarak kurtulus umudunu giyerek ayik duralim. 9 Ciinkii
Tanr1 bizi gazaba ugrayalim diye degil, Rabbimiz isa Mesih ara-
cihigryla kurtulusa kavusalim diye belirledi. 10 Mesih bizler icin
oldii; 6yle ki, 1ster uyanik ister uykuda olalim, O'nunla birlikte
yasayalim.

Son Ogiitler ve Selamlar

11 Bunun 1¢in simch yaptiginiz gibi, birbirimizi yiireklendirip
ruhca gelistirin. 12 Kardesler, aranizda calisanlarin, Rab yo-
lunda size 6nderlik edip 6giit verenlerin degerini bilmenizi rica
ederiz. 13 Yaptiklari 1sten 6tiirii onlara smirsiz saygi, sevgl gos-
terin. Birbirinizle baris icinde yasayin. 14 Size yalvaririz, kar-
desler, bos gezenler1 uyarin, yiireksizler: cesaretlendirin, giic-
siizlere destek olun, herkese kars1 sabirli olun. 15 Sakin kimse
kotiiliige kotiiliikkle karsiik vermesin. Birbirimiz ve biitiin in-
sanlar 1¢in her zaman 1y11181 amag edinin. 16 Her zaman sevinin.
17 siirekl: dua edin. 18 Her durumda siikredin. Ciinkii Tanr1'nin
Mesth fsa'da sizin 1¢cin 1stedigi budur. 19 Ruh'u séndiirmeyn.
20 Peygamberlik sézlerin kiigiimsemeyin. 21 Her sey1 sinayin,
1y1 olana simsiki tutunun. 22 Her cesit kotiiliikten kacinin. 23
Esenlik kaynag olan Tanr1'min kendisi s1z1 tiimiiyle kutsal kilsin.
Ruhunuz, caniniz ve bedeniniz Rabbimiz isa Mesih'in geliginde
eksiksiz ve kusursuz olmak iizere korunsun. 24 Siz1 ¢agiran
Tanr giivenihirdir; bunu yapacaktir. 25 Kardesler, bizim 1cin
dua edin. 26 Biitiin kardesler: kutsal 6piisle selamlaym. 27 Rab
adina s1ze buyuruyorum, bu mektup biitiin kardeslere okunsun.
28 Rabbimiz isa Mesih'in liitfu sizinle birlikte olsun.

1Mt 24,36
2 Mt 24,42-44; 2.Petr 3,10;
0ffb 3,3; 16,15; 3 Jer 6,14

5R6m 13,12; Eph 5,8
61.Petr5,8

8 Eph6,14-17

10R6m 14,8-9

11Hebr3,13
121.Kor 16,18

14 2.Thess 3,15

15 spr 20,22; Rém 12,17.21;
1.Petr3,9

16Phila,4

17 1k 18,1-8; R6m 12,12; Eph
6,18; Kol 4,2; 18 Eph 5,20;
191.Kor 14,1.39;

211.Kor 14,29

24 1.Kor 1,9; 2.Thess 3,3
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10 Zweites Kapitel

Das blinde Blumenmidchen und die Modeschoénheit - Gestdndnis
des Atheners - Der Leser macht die Bekanntschaft des Arbaces von
Egypten.

Wahrend sich die beiden jungen Manner lber tausenderlei verschiedene
Gegenstdande flichtig besprachen, durchwandelten sie die StraRen
der Stadt mit leichtem Schritte. Sie waren in das Quartier der reichsten
Kaufladen gelangt, deren offenstehendes Innere von der flimmernden, aber
harmonischen Pracht der Fresken strahlte, die in Geschmack und Zeichnung
von unsaglicher Mannigfaltigkeit waren. Die sprudelnden Springbrunnen,
die, wo sich ein freier Anblick darbot, ihren kiihlenden Schaum in die
Sommerluft schleuderten; die Menge der Vorlibergehenden oder vielmehr
der Umherschlenderer, von denen der groBere Theil in Gewédnder von
tyrischem Purpur gekleidet war, die um die reizendsten Ldden versammelten
Haufen, die hin und her wandelnden Sklaven mit bronzenen GefdRen von
den anmuthigsten Formen auf dem Kopf; die da und dort stehenden jungen
Landmadchen mit Rocken voll hochrother Friichte oder Blumen, welche fur
die alten Bewohner Italiens reizender waren, als fir ihre Nachkommen,
denen in der That latet anguis in herba — in jedem Veilchen oder jeder Rose
eine Krankheit zu lauern scheint.! Die verschiedenen Versammlungsérter,
die bei diesem geschiftslosen Volke unsere Kaffeehduser und Clubs
ersetzen; die Schuppen, in welchen auf Marmortafeln GefiBe mit Wein
und Ol aufgestellt waren, und vor deren Schwellen Binke, die man durch
ausgespannte Purpurdecken gegen die Sonne geschiitzt hatte, die Muden
zum Ausruhen, die MiiBigganger zum Verweilen einluden — Alles dieses
bildete eine so bunte, belebte und belebende Scene, da der athenische
Geist des Glaukus wegen seiner Empfanglichkeit fur die Freude dadurch
wohl entschuldigt wurde.

»Sprich mir nicht mehr von Rom,« sagte er zu Klodius. »In seinen
méachtigen Mauern sind die Vergnugungen zu prunkvoll und schwer-
féllig. Sogar in dem Kreise des Hofes, in dem vergoldeten Hause des Nero,
inmitten der beginnenden Pracht des fir Titus bestimmten Palastes liegt
eine gewisse Schwerfalligkeit. Das Auge leidet darunter und der Geist wird
dadurch ermiidet. Uberdies macht es uns angenehm, mein lieber Klodius,
den unermeBlichen Luxus und Reichthum Anderer mit der MittelmaRigkeit

Die neueren Italiener, besonders die in den siidlichen Theilen Italiens, haben einen eigen-
thiimlichen Abscheu gegen Parfiimerie; sie betrachten dieselben als besonders ungesund;
und die romischen und neapolitanischen Damen bitten ihre Gaste, sich derselben nicht zu
bedienen. Sonderbar genug aber ist der gegen Wohlgeriiche so empfindliche Geruchsinn

ganz stumpf fiir das Gegentheil. Man kann Rom wortlich - Sentina gentium - nennen.

Die letzten Tage von Pompeji 11

unserer eigenen Zustande vergleichen zu missen. Hier hingegen liberlassen
wir uns ganz behaglich den Vergniigungen und genieBen den vollen Glanz
des Luxus ohne das Ermiidende seines Pompes.«

»Aus diesem Grunde also hast Du Pompeji zu Deinem Sommeraufent-
halt gewahlt?«

»Ja wohl; ich ziehe Pompeji Baja vor. Zwar lasse ich den Reizen von Baja
Gerechtigkeit widerfahren; aber ich hoffe die Pedanten, die es bewohnen
und jedes ihrer Vergniigungen nach Drachmen abzuwégen scheinen.«

»Und doch bist Du ein Freund der Gelehrten, und was Poesie betrifft, so
sind ja Aschylus und Homer, das Epos, wie das Drama, bei Dir zu Hause.«

»la, aber diese Rémer, die meine athenischen Vorfahren nachahmen,
benehmen sich bei Allem so schwerféllig! Selbst wenn sie auf die Jagd
gehen, lassen sie sich die Werke Plato’s von ihren Sklaven nachtragen; und
wenn sie die Fahrte des wilden Schweines verlieren, greifen sie nach ihren
Bilichern und ihrem Papyrus, um nicht auch die Zeit zu verlieren. Wahrend
die Tanzerinnen in dem ganzen Zauber persischer Téanze vor ihren Augen
hingleiten, liest ihnen ein Freigelassener mit einem Marmorgesichte ein
Kapitel aus Cicero de officiis vor. Ungeschickte Parmazisten! Vergniigen
und Studium, sind keine vereinbare Elemente; man muR sie getrennt
genieBen; die Romer aber verlieren beide Genlisse durch diese vorwitzige
Affektation von Versteinerung, und beweisen dadurch, daR sie weder fur
den einen noch fiir den andern Sinn haben. Oh! mein lieber Klodius, wie
wenig verstehen Deine Landsleute von der wahren Geschmeidigkeit des
Perikles, von den wahren Zauberkiinsten einer Aspasia! Gestern besuchte
ich Plinius. Er saB in seinem Sommerhause und schrieb, wahrend ein
unglicklicher Sklave Flote blies. Sein Neffe, (ach! Ohrfeigen méchte
ich solchen philosophischen Zierbengeln geben!) sein Neffe las die Be-
schreibung der Pest von Thucybides, begleitete bisweilen die Musik mit
einem Nicken seines diinkelhaften K&pfchens, wahrend seine Lippen all
die Ekel erregenden Details dieser schrecklichen Schilderungen vortrugen.
Dieser junge Windbeutel fand es ganz in der Ordnung, zu gleicher Zeit ein
Liebeslied und die Beschreibung der Pest zu lernen.«

»Nun, sie sind auch ziemlich dasselbe!« meinte Klodius.

»Dies sagte ich auch wirklich zu ihm, um seine Abgeschmacktheit zu
entschuldigen; aber mein junger Philosoph sah mich vorwurfsvoll an, und
antwortete mir, ohne den Spott zu verstehen, die Musik ergétze nur den
Sinn des Gehors, wahrend das Buch (wohl zu bedenken, die Beschreibung
der Pest!) das Herz erhebe. >Ach!< sagte der dicke Oheim, >mein Neffe
ist ein ganzer Athenienser, der das utile mit dem dulci zu vereinigen
weiR.< Bei der Minerva, wie lachte ich in die Faust hinein. Ich war noch
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Glasfassade mit Bedruckung // printed glass facade

Code unique

An der Frauenkirche 20 // An der Frauenkirche 20

Das Gebaude besitzt eine auBerordentliche Stellung
gegenuber der Frauenkirche und im abgerundeten
StraRenverlauf »An der Frauenkirche — Rampische Gas-
se«. Von diesem Standort ergeben sich bedeutende
Blicksituationen Richtung Frauenkirche und umge-
benden Neumarkt. Die Platzfassade soll maximalen
Ausblick gewahren.

Die Geschossflachen sind bis auf den stationaren In-
stallationskern raumlich offen und somit flexibel ge-
staltbar. Durch das transparente Raumensemble sind
selbst von der Hofseite Blickbeziehungen zum Neu-
markt moglich. Die nattirliche Belichtung erfolgt durch
die nord-westlich orientierte Hauptfassade blendfrei
und bedarf keines duBeren Sonnenschutzes.

Die Platzfassade besteht aus einer vollflichigen
Glashaut (Structural Glacing). Die Scheiben sind unver-
spiegelt, gewahren ebenso Einblick und lassen die in-
nere technische Tragstruktur der Fassade wie auch die
generelle rdumliche Struktur des Hauses sichtbar wer-
den. Eine gewlnschte individuelle Abschirmung er-
folgt mit inneren raumhohen Vorhangen. Die Glasfas-
sade zieht sich auch im Dachbereich wie eine Schale
Uber das Haus. Ohne die klassische Verwendung von
,Traufgesims®, ,Mansarde“ und ,Dach“ werden den-
noch die Beziige von Fassadenhdhe, Mansarde und
First mit dem Neigungswechsel der Fassade markiert.

Auf den Glasscheiben der Platzfassade ist im Sieb-
druckverfahren die fotografische Ansicht des histo-
rischen Geb&dudes »An der Frauenkirche 20« aufge-
bracht. Diese Bedruckung der Fassade ist kein
beliebiges, vervielféltigtes Ornament oder sonstiges
Schmuckbeiwerk, sondern ein reales, technisch ex-
aktes Abbild der friiheren Bebauung am authentischen
Standort. Insofern erinnert das konsequent zeitge-
méRe Haus mit einer bildlichen Darstellung an die ge-
schichtliche Bebauung.

Dresden . 2000

The building occupies a very special position oppo-
site Frauenkirche on the streets “An der Frauenkirche
and Rampische Gasse”. This location provides remark-
able views in the direction of Frauenkirche and the
surrounding Neumarkt Square. The facade looking
onto the square is designed specifically to maximize
the view.

Except for the stationary core of installations, the
floor areas are built as open space, allowing for flexi-
ble room arrangements. Because of the open room
layout, Neumarkt Square can even be seen from the
courtyard side. Natural light enters through the north-
western anti-glare main fagade and no external pro-
tection against the sun is necessary.

The fagade on the square side consists exclusively
of glass (structural glazing). The windowpanes do not
have any reflective coating making it possible to look
into the building and see the facade’s internal sup-
porting structure and the general structure of the en-
tire building. Individual sections can be screened off
from the street by internal floor to ceiling curtains.

The fagade continues on the roof, like a shell for the
building. Without using the classical elements of “eave
cornice”, “mansard” and “roof”, the facade’s varying
degrees of inclination mark the transitions between
fagade, mansard and ridge. The windows looking onto
the square have been screen-printed with the photo-
graphic image of the historical building “An der Frau-
enkirche 20”.

The print is not just some arbitrary, duplicated or-
nament or other decorative accessory, but an authen-
tic, technically accurate picture of the former building
at the same location. In this respect, the completely
contemporary house serves as a memory of historical
architecture.
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ABC ABC abc
ABT oy
AEB a6B

Englisch
Deutsch
Franzdsisch
Niederlandisch
Danisch
Italienisch
Spanisch
Portugiesisch
Norwegisch
Schwedisch
Islandisch
Estnisch
Lettisch
Litauisch
Finnisch
Ungarisch
Polnisch
Tschechisch
Slowakisch
Sorbisch
Kroatisch
Slowenisch
Albanisch
Turkisch
Romanisch
Luxemburgisch
Maltesisch
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Galizisch
Katalanisch
Lombardisch
Sardisch
Friesisch
Faroisch
Samisch
Aromanisch
Gagausisch (latin)
Irisch (modern)
Voro
Venedisch
Wallonisch
Walisisch
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